ROSARIO CONTARINO

IL DIALETTO DI SANTO CALI
TRA “REGRESSO” E LIBERAZIONE.

Delle molte funzioni, di cui, secondo Gian Luigi Beccaria, la poe-
sia in dialetto ¢ stata di volta in volta espressione nella letteratura
italiana, almeno due ci sembra sopravvivano nell’opera di Santo Ca-
li: quella di *‘deformazione” e *‘negazione nell’ordine”; e 'altra di
““evocazione” del “mitico” e del “‘remoto”’, mediante I’adozione del
““lessico tribale di un mondo patriarcale, o vinto, umiliato e doloro-
s0, di straordinaria dignita” . Anche degli altri modl deserit dal cri-
tico il dialetto di Cali ha non
e denuncia, ribellione o gioco aristocratico, divertimento filologico;
suggestione ¢ nostalgia di un mondo e di un ordine antico...” ().
Ma ““il ione dei sistemi e delle
strutture dialettali’ (‘). che De Mauro individua gia in atto dal pe-
riodo post-unitario, ha in generale indotto i poeti dialettofoni a pie-
gare tutte queste istanze a due principali obiettivi: ricercare attraver-
s0 il dialetto uno strumento linguistico contestativo rispetto ai codici
standardizzati adottati dai gruppi dominanti e riscoprire, all'interno
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della realta da esso adombrata, relazioni ¢ significati profondi e re-
moti, antecedenti all’ordine storico.

In effetti il progetto di Cali percorre questa duplice direzione,
ritrovando parentele ed affinita con altre esperienze del dopoguerra.
E innanzitutto esso travalica lo sforzo neorealistico di mimesi dialet-
tale in funzione popolare, ponendosi, al di 1a dei suoi esiti, piii com-
plessi interrogativi che non quelli dell’acquisizione di un arguto pa-
tois. E inoltre, ili tutte le tensioni i ed intellet-
tuali dell’autore, il dialetto diviene il tramite essenziale per una vi-
sione del mondo che pretende di inglobare, partendo dalla periferia,
il centro e la realta nella sua totalita. Indipendentemente dalla verifi-
ca di queste ambizioni, si impone quindi una considerazione imme-
diata: il dialetto & per Cali un momento del processo conoscitivo, I'au-
siliario e il veicolo di esso. In questo senso non si pud evitare di ana-
hzzare la portata di questa scclm non tanto alla luce di mitologie mu-

iche, sempre sosp irsi delle glorie locali a fi-
ni agi i, ma nella della ica piu vasta ri-
guardante I'uso del dialetto come lingua di poesia.

Due interventi, quelli di artisti come Pasolini ¢ Zanzotto, scelti
un po’ pour cause ma non certo arbitrariamente, sembrano compen-
diare le ragioni di un’esperienza sempre controversa, paradossale ed
esposta ad ogni genere di fraintendimenti come quella dialettale. Le
loro riflessioni, oltre che prove testimoniali della genesi delle loro scelte
poetiche, gettano nello stesso tempo un fascio di luce su ambiti poe-
tici spesso solo esteriormente affini e in ogni caso radicalmente mo-
dificati da spostamenti sociali e da vigorose conversioni delle poeti-
che soggiacenti al fenomeno dialettale. Nelle pagine del 1952 di Pas-
sione e ideologia, in cui valuta nel contesto della produzione verna-
cola friulana anche il senso delle implicazioni stilistiche e sentimentali
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delle sue Poesie a Casarsa, Pasolini individua nel “‘regresso”, cio¢
in un ritorno ad una condizione emotiva ed espressiva ‘‘anteriore”’,
la vocazione essenziale del poeta dialettale. Pasolini riteneva che *“il
suo regresso da una lingua a un’altra” coincideva con *‘il regresso
lungo i gradi dell’essere™ (*), con una sorta di discesa, quindi, ver-
so archetipi canoscitivi socialmente omogenei e sottratti all’ansia del
divenire e verso una preistoria individuale esemplata e strutturata se-
condo questi modelli. Il dialetto veniva altresi a costituire, con le sue
vibrazioni espressive ¢ i suoi scarti della norma, un’energica risposta
alla crisi linguistica i emersa fin dal

reagendo con la sua forza alla sclerosi e/o alla scomparsa della paro-
la. Attraverso il dialetto, insomma, il poeta recuperava una lingua
che, pur restando acquisizione posteriore ¢ colta, coincideva con la
parlata di una comunita minima (quella di Casarsa), socialmente e
storicamente individuata e percid capace di trasmettere una concreta
eredita. 11 poeta (e non il popolo che pure ¢ 'orizzonte dell’indagine
linguistico-morale) restava, si badi, al centro di questa esperienza con
il suo carico di ““nostalgia”, con la sua tensione ““sensuale-filologica”
(9, fiducioso che, come dice Manacorda, una “viscerale aderenza
alle cose fosse” *“piu illuminante dell’esercizio del giudizio™” ().
L’opzione dialettale assolveva perci per Pasolini almeno a due fun-
zioni tra loro comunicanti: il recupero della parola e il ritorno del-
I’arcaico, un mito quest’ultimo che sara poi ossessivamente ricerca-
to dall’arfista in tante altre manifestazioni della sua attivita. La “‘reim-
mersione”” in una fase, a livello sociale, preculturale ¢, a ivello psi-
chico, ituitiva il fine dell’ i re-
sa agevole dalla sua rispondenza con le caratteristiche di una comu-
nita saldamente radicata nella sua condizione e sufficientemente ar-
ticolata e viva.
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L’intervento di Zanzotto del 1976, quasi in margine al libretto (‘)
che riporta i versi indimenticabili del Casanova di Fellini, si segnala
immediatamente per I'assenza di quell’ottimismo tra populista e de-
cadente, che contrassegna le vicende letterarie del dopoguerra. Il ““ve-
cio parlar”” — come amorosamente il poeta chiama la parlata della
valle del Soligo — & invece organismo che si consuma, un pianeta
che si spegne e scompare. L’universo statico, ma portatore di una
fortissima carica consolatrice, rappresentato da Pasolini nella realta
di Casarsa, quando Zanzotto scrive, si & degradato e decomposto.
Allorché il poeta si accosta ad esso non trova quasi piu referenti e
vede indietreggiare la curva del dialetto in aree sempre pill piccole
¢ segregate. 11 dialetto percid viene piegato ad altri significati, inca-
pace soprattutto di esprimere conforto e serenita. Esso ¢ la voce di
qualcosa di originario, di un mondo “‘altro™, che sfugge all’omolo-
gazione cui sono sottoposti tutti gli aspetti della vita presente. ‘‘Me-
tafora” *“di ogni eccesso”, il dialetto “‘resta carico della vertigine del
passato, dei megasecoli in cuisi ¢ tesa, infiltrata, suddivisa, ricom-
posta, in cui ¢ morta e risorta la «lingua»” (). Esso, in quanto
esprime sempre ““qualcosa di esplosivamente diverso” (') dai signi-
ficati riduttivi in cui viene confinato, opera come un codice di infra-
zione, che libera costantemente la sua volenza contestatrice nei ri-
guardi dei linguaggi istituzionalizzati, esprimendo *‘la voglia di strac-
ciare i margini, di andar lontano, di correre fuori strada” (). Il dia-
letto, insomma, asserragliato in spazi sempre pii angusti dall’avan-
zata della lingua nazionale, riafferma la sua vitalita in questo diritto
alla trasgressione e alla violazione, ponendosi come epifania ¢ rie-
mergenza ‘‘dell’oralita”, dell’‘inconscio”, della “‘matrita” ().
L’avventura dialettale diventa percio ricerca dell’essere, dell’io bio-
logicamente inteso e dell’io nel suo bisogno elementare di socialita.
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Siamo ovviamente assai lontani dall’universo dialettale, disegnato da
poeti di altri secoli e di altre generazioni, lontani dagli umori baroc-
chi di un Belli o dai toni sentimentali di un Di Giacomo e soprattutto
dalla vena scherzosa, ironico-divertita di tanta tradizione sette-
ottocentesca.

L'esperienza di Cali si iscrive negli anni centrali del ventennio,
delimitato dagli interventi sopra citati  percid non casualmente pro-
pone esigenze e questioni che risultano affini a quelle individuate da
Pasolini e Zanzotto. Significativa & certamente I’analogia con questi
ealtri poeti come Marin e Pierro nella scelta di un dialetto concreta-
mente e storicamente parlato in una determinata comunita. Lingua-
glossa, e non la Sicilia, & la patria linguistica del Cali; come Grado
€ non la Venezia Giulia, Tursi e non la Lucania lo sono per Marin
e Pierro. Si trattava, quindi, di evitare il rischio della neutra parlata
regionale, inventando una sorta di koiné linguistica, costruita per
astratte approssimazioni ad un modello inesistente. Cali intuisce in-
Vece un rapporto amoroso con il suo **parlar materno”, questa grande
fiumana che, sotterranea rispetto al corso della lingua ufficiale, lo
conduce dalla ““notti longa” della storia al presente della sua esisten-
za. L’operazione messa in atto dal poeta vuole avere in questo senso
una rigorosa coerenza filologica lungo un itinerario sinuoso che lo
porta verso il suo modello con la dottrina del letterato esperto ¢ Te-

perienza in decenni di ione dit edi persona-
le pratica. Gli interlocutori di Cali non sono percio parlanti immagi-
ecco perché i suoi versi rifuggono dalla morbida gentilezza de-
gli stilemi arcadici (alla Meli, per intenderci), da quella dialettalita
alta e tutta letteraria, che si propone di trasferire modelli e schemi
mentali colti in un i i estraneo. 11 linguaggil
petroso della poesia di Cali, quello che ancora parlan “culatru’




il ““carbunaru™, il “burdunaru”, &il “siciliano «turco» dei braccianti
di San Marco e di Schisd” (*). **Aspro piit di una sorba acerba”,
“pi dolce di un dattero maturo™, esso & cosa ben diversa — come
Cali ebbe a dire, polemizzando con la linea Sciascia-Buttitta — dal
“dialetto imborghesito, pianificato, sterilizzato” ("), vale a dire dal
dial dard, che ripete, nel gli errori della lingua
quella che a Zanzott “‘esangue, amorfa, pi-
docchiosa di stereotipi ¢ cascami video-burocratici”” (*).

11 problema consisteva invece nell’elevare a lingua privata di poe-
sia un dialetto correntemente parlato in un’area ben determinata, an-
che se divenuta ristrettissima per I'erosione prodotta dall’emigrazio-
ne e da altri fenomeni sociali. E da questo dialetto si dovevano spre-
mere tutte le potenzialita espressive, rendendolo uno strumento ca-
pace di entrare in sintonia con un certo tipo di ideologia, gia ampia-
mente . ponendolo cosi sotto il dell
stazione ¢ del rifiuto.

Gli anni della svolta dialettale di Cali, i fatali anni Sessanta del-
la rivolta delle avanguardie contro la tradizione, coincidono con la
sua maturita umana ¢ culturale. Alle spalle del poeta c’era assidua
frequentazione dei classici propria dell'umanista di provincia, che com-
piva perd anodine incursioni nel dominio delle tradizioni popolari ¢
delle manifestazioni artistiche paesane. Ma c'era soprattutto una pas-
sione politica, che ci piace definire, *‘irredentista”, a spingerlo, al
di la della validita degli obiettivi, verso la rivalutazione della home-
land, della “‘piccola patria” arcaico-contadina. Dal suo osservatorio
certamente non privilegiato Cali si volge ad esaminare i dibattiti che
impegnano i letterati nazionali ¢, pur senza parteciparvi, acquisisce
il senso di della sua espe-
rienza ¢ ai problemi che incontrava nella sua pratica di poesia. Della
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dissoluzione del linguaggio operata dal Gruppo '63 egli condivide,
ad esempio, i metodi ¢ il programma eversivo, ma non le scelte in
alternativa e gli esiti formali. Di contro infatti al dotto bricolage del-
le avanguardie che utilizzano i rottami di una cultura in decomposi-
zione, Cali rivendica I'esigenza di popolarita della poesia, intenden-
dola come coincidenza con il piano espressivo di una comunita, la
cui tradizione sia pure minima ¢ minoritaria, agisce come fattore di-
rompente nel senso sincronico, ma come cardine ¢ fondamento di una
ritrovata unita linguistica e spirituale a livello diacronico. La favella
contadina esercita la sua opposizione al sistema, configurandosi co-
me punto di emergenza di una protesta di gruppo e non solo come
manifestazione isolata ¢ intellettualistica, come potevano apparire i
giochi verbali tentati dallo scrittore colto che opera nel mondo indu-
strializzato (). Al Cali sembrava che il dialetto fosse immune dal
pericolo dell'astrattezza sperimentalistica, in quanto allusivo a una
realta data, vale a dire alla storia collettiva dei *“dannati della terra”
etnea e alla storia personale, variamente romanzata per poter diven-
tare parte integrante di quella realta, in epoca di livellamento lingui-
stico, dalla persistenza del dialetto in poesia, nel confronto con la
sua sempre pit limitata capacita di comunicazione, ¢ con il suo im-
poverirsi progressivo davanti a fenomeni che non & it nemmeno in
grado di definire. Proprio in quegli anni Giorgio Barberi-Squarotti
(*) giudicava ormai inadeguata la funzione del dialetto nell’accoglie-
re concetti e lessico della vita moderna; questa insufficienza defini-
toria investe tutti gl aspetti del presente, da quelli relativi alla realt
politica (vocaboli come *‘elezioni”’, *'sciopero”, ““democrazia”, *‘co-
munismo”, etc.) agli oggetti inventati dalla moderna tecnologia, co-
me “automobile, missile, satellite artificiale”. Il declino non consi-
steva per il critico solo in questa incapacita di coniare neologismi ¢
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tecnicismi, che le lingue vive invece creano in costante processo di
rinnovamento, ma sopratutto nella diminuita vocazione sociale. In-
vece di esercitare questa funzione che era stata esaltata nell’Ottocen-
to da un Porta e da un Belli, il dialetto testimoniava una malinconi-
ca autoemarginazione entro i confini del privato, indulgendo alla ré-
verie memorialistico-familiare o alla ripresa, provinciale e retrogra-
da, di temi smessi dalla letteratura in lingua. Le osservazioni di Barberi
-Squarotti appaiono ineccepibili nella censura del manierismo neo-
realistico ¢ gergale; ma esse forse sottovalutavano il significato pu-
ramente emotivo ed espressivo della scelta dialettale, per cui assume
perfino un’importanza secondaria I’equivalenza tra il dialetto e il suo
corrispettivo sociale. Del resto il problema della lingua poetica come
“altra” da quella parlata, era stato definitivamente risolto dal Pa-
scoli che, come rileva Contini in un saggio di altrettanto definitiva
specificazione (), cerco di modulare il suo canto su una lingua
morta, su una lingua che piii non trasmette messaggi e “‘che piii non
si sa”, come quella delle rondini, volta ad evocare e a ricercare se-
greti accordi allusivi. Certo I'operazione impostata dal Cali attraver-
so il dialetto della Provenzana ¢ abbastanza diversa nelle sue finalita
da quella di Pascoli. Allo slancio lirico del poeta decadente, che cer-
cal ibili i

in funzione, ica” fa riscontro una
volonta del poeta moderno di agire e di scardinare, di rivoluzionare
convenzioni e significati. E tuttavia anche la lingua del Cali & in cer-
to ual senso un fossile, una lingua scomparsa o destinata a scompa-
rire; ma essa, proprio per questo ¢ I'unica lingua capace di restituire
il rapporto primigenio con le cose, di proiettare il passato nel presen-
te con tutte le sue plicanze tragiche e le sue inevase speranze. Co-
me I'yddish & per Singer la sola lingua capace di celebrare retrospet-
tivamente la vita della diaspora ebraica dell’Europa Centrale e di
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rendere vivo ¢ palpitante un mondo consegnato agli archivi della storia
dalle persecuzioni naziste, cosi il ialetto di Cali canta una condizio-
ne umana che giorno dopo giorno muta fino a smar-

rire la sua identita. .
Non si deve credere tuttavia che il poeta si accosti alla realtd
arcaico-contadina in tono elegiaco e disimpegnato, mitizzandola e
i Cali tenta di i in qualche misura il mon-
do esterno — la realta linguistico sociale lontana da Linguaglossa —
attirandolo in quella stessa realta linguistica ¢ problematica, che es-
so aggredisce nella sua espansione. Nei suoi canti gli uggell.i elemo-
de del presente, persino gli echi dei fatti della grande storia e della
grande cultura, convivono con le formule e gli stilemi dell’oralita cm?—
tadina, che viene cosi riscattata dalla sudditanza e inferiorita. Dupli-
ce & il procedimento di assimilazione del lessico modemo:. da ufm parle.
il calco (“jazz"", “‘rock””, *'swing”, “robbot”, in un’inerzia quasi
parodistica) secondo un procedimento inevitabile con i nomi p‘\:opn
(“Godot”, ““Bergmann) e con i toponimi (‘‘Hanoi””,*Dallas™, “‘Ma-
thausen”); e dall’altra I'uso di vocaboli propri della civilta c.mAll:cm-
poranea o di esotismi, modificati mediante la suffissazione SIC|lI3.l|a.
(“filmi”", “telefricu”, “‘sassofonu’’) oppure letteralmente swlplz;:.l
con intendimento denigratorio: *‘giubbox™, *‘gippi’’, *‘rollirojisi”’,
“*fraulajini’’, *‘wunderbari”. L’appropriazione del mondc.l conl.:m'
poraneo da parte del mondo arcaico segue evidemcmem.e i moti ?f-
fettivi del poeta, ma non corrisponde certo all’evoluzione socio-
psicologica in atto in quegli anni. Cali attua cosi una sorta di dtcolct-
nizzazione linguistica. Riconoscendo al dialetto uno statuto e una di-
gnita speciali, egli attira la macrostruttura (la societd motgcrna nel
suo insieme) torbidamente in progress, nella microstruttura (il mon-
do contadino), gestito secondo valori immutabili. Solo in questa
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prospettiva si comprende la pertinenza di certi appelli: a Neruda, a
Rafael Alberti, a Dolci e a Messina, sentiti come compagni di una
stessa lotta, cittadini del mondo poetico di Cali ed uguale diritto di
cittadinanza di pastori e braccianti, santi stralunati e caporali aguz-
zini naturali protagonisti dell’epos rusticano. 11 dialetto perde cosi
Ia sua fissita i i con P'invenzione personale
che scaturisce dall’esperienza del filologo conoscitore di lessici ¢ glos-
sari e dall’estro del poeta moderno, che sente quasi inevitabile il
pastiche.

I caratteri dell’operazione tentata da Cali non possono certo sod-
disfare il lettore che volesse cercare in questa poesia il primitivismo
o la facile vezzosita popolareggiante di tanti dialetti. Egli stesso ha
coscienza di non essere un *‘cantastorie istintivo, affatto digiuno di
cultura” ("); alla iaturizzazione folkloristica della storia — se-
condo lui praticata da Buttitta — ribatte con altera coscienza della
propria diversita, definendo il suo avversario un **paladinu di spon-
da di carretto” ("), cioé un pirotecnico, estemporaneo ed indotto
giullare. Dalla nozione di popolare rifuggono per Cali I'ammiccamento
plateale ¢ I'astuzia paesana confortata dal plauso. Il dialetto & invece
scoperta di radici e di bisogni naturali, coscienza dell'alterita dolo-
rosa, sua e dei suoi, rispetto al cammino della storia. Ecco allora che
il “‘regresso”” pasoliniano si configura non solo come recupero di un
anno di grazia qualsiasi in quella “‘notti longa” in cui I'antico “zzu
Santu Cali”” ““catanannavu di li me nannavi” trascind la sua semiesi-
stenza tra il ferino “‘catoju” e le scale *“di lu palazzu di lu signuri-
nu”, ma come un’immersione tout court nell’ancestrale, nell’arcai-
co, nel primigenio. I fine ultimo di questa poesia non ¢ infatti la ce-
lebrazione in controluce, nei toni dell’epopea edificante, della *“sto-
ria dimenticata” di *‘gente che passa inosservata’ sul suolo del proprio
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paese, ma il recupero antropologico della condizione naturale (inte-
sa come istinto ¢ liberta) a partire dalla rifondazione del linguaggio.
1l dialetto & lo strumento espressivo pii vicino alla natura; ma in cer-
ti momenti il poeta sembra volerlo oltrepassare, per retrocedere ver-
5o una lingua ancora pit antica ¢ non convenzionale come i linguag-
gi umani, una lingua tellurica in cui & possibile comunicare con gli
alberi ¢ con le montagne, imitando la parlata degli animali. Nel can-
t0 Vogghiu brisciri pazzu stamatina (") questo bisogno di riprodurre
i suoni del cosmo e trasformarsi in *‘docile fibra dell’universo™ rag-
giunge effetti parossistici. La lingua della poesia ¢ invariabilmente
diversa dalle ““palori mmammalucchini’”” *‘ca ni dicemu senza cchit
capirini”’; essa rifiuta usato decoro (la “sita camuscina”) per ritro-
vare una verginita semantica ignota alla civilta: ““Dicemu si ¢ poi pin-
zamu no, / pinzamu no pi diri sempri si, / ciaurjiamu la rosa, ma
la spina / s'azzicca comu un chiovu nta lu cori””. Il raptus demenzia-
le, la follia liberatrice che conducono il poeta al panteistico abbrac-
cio con le cose gli permettono di percepire la crisi del linguaggio co-
me oblio del sistema di segni naturali, in cui si articolava in perfetta
rispondenza il rapporto tra le parole e le cose: ““Nuddu cchit ca sapi
diri mmé / comu la capra musciula di jizza, / e nuddu cchid ca sapi
fari cra / comu li ciavulazzi ca cci svampanu / la frunna a lu zappinu
d’Innirecu, / nuddu ca dici scré, ca dici sgri / comu Ciccu Bacongu,
lu culatru / di Donn’Ascenziu, panza di cufina”. La perdita delle
qualita primitive, che collegano il mondo umano con quello della na-
tura, ¢ risarcita dall’ebbrezza del sogno e del desiderio con cui il poe-
ta si sforza di ritrovare il linguaggio profondo e misterioso della con-
dizione animale: ““ma jii vogghiu parrari / palori di jinizza / palori
di cruvacchiu, / palori di scravagghiu / palori di jaddina, / palori
di cunigghiu... / Vogghiu brisciri pazzu stamatina*‘. Altrove
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questa aspirazione ad assumere movenze zoomorfe si converte in de-
siderio assoluto di assaporare il valore profondo dell’esistenza ani-
male: ““Vurria essiri trigghia, spada viva / d’argentu e di curaddu...”’;
““Vurria essiri corvu supra un pizzu / di sbausu...” (*).

11 ““regresso”” si attua quindi non solo lungo il pendio della sto-
ria fino ad incontrare il volto dell’avo archetipico, esempio della con-
dizione di tutti i discendenti, ma anche lungo la scala biologica nella
ricerca di uno stato naturale in cui liberamente si comunica per una
sorta di permeabilita del linguaggio. Questo ritorno verso I'oscuro
e Pindistinto assume sovente la forma di un viaggio verso la materia-
madre, verso 'arcaica mater dolorosa, sempre violata e piangente,
intangibile e inviolabile nella sua sacralita. La madre infatti opera
nella sfera della natura; la descrizione del suo amore si dipana attra-
verso una serie di paragoni zoomorfi secondo le regole di quel codice
primordiale in cui si trasmettono i sentimenti essenziali degli esseri
viventi: ““Iddu ti dissi palori di passiru, / di spunzuni, di merru, di
curvacchiu, / tu cci sciugghisti vuci di carannula / sparmasti Iala
tennira di svolu / e ti pirdisti nta I'ariu sirenu” / di li to jorna, cchi
pura / di na Madonna” (*). E alla sfera del sacro rimanda la sce-
na della seduzione: “‘E lu catoju dda notti fu reggia, / fu palazzu
di principi, fu Cresia / di Sant’ Ajita martiri, e tu ninfa / carrica d’oru
e di sbrillanti d’aria!”. Anche tutti gli altri atti della madre esigono
Possequio culturale, perché essa & sempri / Madonna vera supra di
I"artariu / cunzatu nta lu cori di lu figghiu”. Anzi la madre, assimi-
lata ad ieratica dignita, benedice le scelte del figlio, consegnandolo
alla donna amata con parole che suonano liturgiche: “Lu to dittu
fu paggina stagghiata / di Vangelu”. Come si vede, la celebrazione
del mito materno esclude la presenza deviante di qualsiasi figura virile.
11 padre stesso & un ‘“‘fuddettu”, un essere cio¢ dalle fuggevoli
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apparizioni che opera incantesimi: ‘“Ma dda notti, dda notti di vig-
gilia / quannu lu patri vinni a pircantariti”’; egli esce ““di li boscu-
ra”, proprio come uno gnomo dalla condizione sub/extraumana, e
poi vi ritorna definitivamente dopo essere stato un occasionale com-
pagno d’amore. Respinto dall’ossessione edipica fuori dalla vita del-
la coppia madre-figlio, il padre & un revenant esorcizzato, che solo
la perfidia della gente a tratti risuscita, per condannare nella madre
la deroga delle norme socialmente ammesse. Cosi definito, il rapporto
amoroso dei genitori si configura come violenza, nella “‘siti sprive-
ra” del padre e come sottomissione sacrificale (nel porgere “calici
d’amuri”’) da parte della madre, ma non a caso assimilata durante
I'amplesso a Sant’Agata, nella fantasia popolare emblema di ogni fer-
ma vocazione al martirio. Non casualmente, certo, il figlio si sente
presente nell’atto d’amore; e la sua insistita inquisizione: “‘chi pin-
zavi di mia?”’ & spia del desiderio di diventare immediatamente esclu-
sivo oggetto dell’amore, accentrando sul suo destino il valore del ge-
sto della madre che si immola per dare la vita e che, percio, da que-
sto momento in poi, ha sempre funzioni salvifiche e redentrici. In
questo planctus di antica tragicita, che & il Lamentu cubbu pi Rocca
Ciravula, il “‘regresso” antropologico diventa cosi *‘regresso” psi-
cologico, discesa vertiginosa verso il momento iniziale della vita, di
quella vita di cui la madre & la sola dispensatrice e custode.

La izzazione della di il chiude in un
certo senso il cerchio della poesia di Cali. In esso resta inglobato il
tema dell’amore per Jajita Azzola — figura in verita senza spessore
realistico ma purtroppo senza nemmeno una precisa valenza simbo-
lica —, le cui apparizioni meglio riuscite rimandano ad una assimila-
zione all’universo materno, come nell’altro lamentu cubbu (%), che
sancisce non I’exitus vitae ma la fine dell’amore. Il dialetto si piegava
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cosi a ripercorrere tutte le tappe della vicenda umana del poeta a partire
dal grado primordiale dell’esistenza.

1l viluppo di collettive memoric ¢ di affabulazioni mito-poetiche
poteva sciogliersi solo nel dialetto, che risulta il naturale pendant
espressivo per un intellettuale che ha cominciato la sua milizia poli
ca nel separatismo (*) ¢ ha continuato, al di 14 di altre fedi sociali,
a sentirsi radicato in una tradizione indigena da cui voleva estranea
ogni altra collusione. Cali si ¢ tuffato con I'energia dell’intelligenza
eli della passione nel do altro di una storia di fron-
tiera, disseppellendo la parola brusca e desueta delle antiche genti del-
P’Etna, estrema testimonianza di una civilta. 1l regredire per progre-
dire & tuttavia il fine di questo impegno artistico e morale. Ed in ef-
feti Ia scelta della poesia in dialetto fa parte i un momento se non
progettuale certamente rivendicativo e, come tale, volto verso il fu-
turo ¢ 'azione. Il passato con il suo groviglio di eredita contrastanti
non é visto in chiave di apologia, ma anzi, antistoricamente giudica-
to iali attraverso la
ideologie: *“Ma pirchi, come un pécuru, cci stavuru / di sutta, ma
pirchi non li sminnavuru / Ii viti ncastiddati all'acquazzina / di mar-
2u, 1i nuciddi ncupulati / di li civili di tuttu lu Regnu?”. 1l dialetto
& percio provocazione culturale, cosi come lo & Postentazione della

i il cotéistintivo e genui-
no dell’anima siciliana, in contrapposizione alle eredita di tutte le al-
tre civilt, a vario titolo, colonizzatrici dellisola. Nel suo sermo ru-
sticus il poeta volle trasfigurare tutta la sua esperienza artistica, ri-
portando ad esso i piit umorosi tra i poeti antichi e gli echi ¢ le armo-
nie della poesia moderna, dagli ermetici ai lirici spagnoli del Nove-
cento ().

Gli ipotetici lettori contadini, quei rustici commensali come

Carmelu Sparacogna o Franciscu Ciaccapira, invitati ad ascoltare le
prime prove di questa poesia, appartengono ormai al mito poetico
di Cali. Altri lettori sono chiamati oggi a comprendere ¢ valutare i
caratteri di una poesia che, pur nata nell'isolamento, ebbe lo sguar-
do costantemente rivolto ai grandi temi del mondo contemporanco.
In questa poesia cosi impervia nel suo irripetibile lessico arcaicizzan-
te, che nessuno piis parla, I'endecasillabo, il pii illustre metro della
tradizione italiana, scandisce, in un incrocio di esperienze singolar-
mente varie, i pensieri ¢ le passioni di un moderno uomo del sud,
che in una Sicilia senza miti (*) vede I"altrove” e progetta per es-
sa un futuro non tragico come il passato, ma nemmeno tragicamente
dissimile da esso.



NOTE

() G. L. Beccaria, Letteratura e dialetto, Bologna 1975, p. 19.

() T. De Mauro, Storia linguistica dell"ltalia unita, Bari 1965, p. 124; il pro-
blema della modit i dialett davanti all’s lingua sovraregio-
ttato nel cap. V.

Passione e ideologia, Milano 1977, p. 133.

(9 Cfr. per questa definizione T. Anzoino, Pasolini, Firenze 1975 nelle pagi-
ne relative all’analisi delle Poesie a Casarsa.

Manacorda, Storia della letteratura italiana contemporanea, Roma

1974, p. 255.
U5 Fil, Vencsia 1976,
() Ioidem, p. 90.
(%) Ibidem, p. 81.
(*) Ibidem, p. 88.
() Ioidem, p. 93.
() S. Cali, La Notti longa, vol. 1. Canti siciliani, Linguaglossa 1972, p. 277.
(%) Ividem.
() A. Zanzotto, op. cit., p. 9.
() Cali legge ¢ annota i “‘novissimi”’, misurando la sua impazienza verso la
lingua poetica tradizionale su quella degli scritiori della neoavanguardia. Analogic
edissensisi
servati nella Biblioteca di casa Call.
() Nel saggio Not With a Bang But a Whimper, contenuto nel volume Poe-
sia e narrativa del Secondo Novecerto, Milano 1971, pp. 160-6.
(%) Nella conferenza di San Mauro del dicembre 1955, ora in Pascoli, Poesie,
Milano 1974', vol. 1.
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(") S. Cali, op. ci
(%) bidem, p. 280.
(%) Ibidem, pp. 63-5.

(%) S'allaricavanu a rappi di stiddi, ibidem, p. 71.

() Lamentu cubbu pi Rocea Ciravola, pp. 43-8.

(2) Ibidem, p. 62.

() Non bene i momento dell'impegno politico dello scritto-

p. 279,

B istica d
rimossa per poter tracciare un pii articolato ,uorlo del poeta.
() La Notti longa, nell'omonimo vol. ci
Queste eredita si & accorto per pnmo 1., Patané, intr. a La notti longa,

i di eccezione, trasfigurata nel
mito cllenico da Quasimodo — autore di cui & peraltro controverso erede —, Call
icil osserva, iologi

il suo stato di degrado ¢ di abbandono. Cfr. sopratutto per questo tipo di rappre-
sentazione il canto Repitu d’amuri pi la Sicilia (La notti longa, cit., pp. 339-45) ¢
in particolare i *“lamenti’” quarto ¢ quinto, dove vengono ritratti rispettivamente
b el illagasT i

tivanta egnu ed arti / d"omini scienti, non sapi ca tutti / li megghiu fig-

ng
ghi to Cabbannunaru” (p. 34
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